Masarykova Univerzita

Filozoficka fakulta

Seminaf d¢jin uméni

Adéla Tazka

Malirska vyzdoba kostela Bolestné Panny Marie ve Sloupu

Bakalaiska diplomova prace

Vedouci prace: Mgr. Michaela Seferisova Loudova, Ph.D.

Brno 2008



Prohlasuji, ze jsem tuto bakalafskou diplomovou praci vypracovala samostatné pouze

s pouzitim literatury a prament v praci uvedenych.

Adéla Tazka



Za cenné rady a podnéty tykajici se ikonografie dékuji vedouci

prace Mgr. Michaele Seferisové Loudové, Ph.D.



Obsah

2. Kritika literatury @ pramentl............ceecvierieeiiienieeniie e eiee et eieesteeeee e eseeseaeeseeenseenees 7
3. Historie a popis sloupského kostela..............coooiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeel9
4. Kaspar Friedrich Sambach............ccoooiiiiiiiiiiiiiiecccee e 12
5. Restauratorské zasahy do nasténnych maleb......................oi e, 14

6. Ikonograficky rozbor nasténnych maleb....................ooiiiiiiiiiieieieenn.l 16

6.1 Vymalba podkruchti nad zapadnim vehodem............cccoeeeieiiiiiiieniiniiiiecieeee, 17

6.2 Prostor hudebni KruChty.........ccoooeiiiiiiiiiiie e 17

6.3 KIENDA 101 .ueieiiieiiieiiee ettt sttt s 18
6.3.1 Vyjev nanebevzeti Panny Marie........coccooveeiiiiiiiiiiienieeee e 18

6.3.2 Scéna s erby a SKapUITI. ... .ceevieiiiiirieiceee e 20

6.3.3 Loretanska litanie po obvodu Chrdmu............coccoeviieriiiiienieciieceeee e 21

6.3.4 Architektonické prvky kolem nanebevzeti v klenb€ chramu.................... 24

0.4 PIESDYLAT......eoiuiiiiieiie ettt ettt et e et e st e e bt e s e e e s abeenbeennaeenneen 26

7. Ikonograficky rozbor oltainich obrazil...........c.ecveeiieiiieriiiiiiicieeece e 29
7.1 OIAT SV. ANNY ...uiiiiiiiiieiiecieeieeeie ettt et eseeeebeeseaesebeesseessseesaesaseesseassseensaensseenns 30
7.2 ORAT SV. JOSETA.....eitieiiiieiee et 32

7.3 Oltaf sv. Frantiska Serafinsk€ho..........cocooveriiiiiiiniiee 34
7.4 Oltar sv. Karla Boromejsk€ho...........cocuvieiiiieiiieiiieceeeeeeee e 35

B ZLAVET ..ottt ettt h ettt e et e bt e st e aeenteente bt enseententeenseeneens 37
9. Prameny @ [IEETATULA. .......c.eeeiiiiieeiieeciieeciee et e et e et e e et e e e teeeeaaeesnseeessseeessseeensseeesseeens 38
10. Seznam VYODIazeni.........c.ovuiiuiiiii i 40
11. Obrazova priloha. ... ..o 41



1. Uvod

17. stoleti, kdy se postupné zacal utvaret barokni sloh, vystiidalo stoleti 18. — doba
vrcholného baroku a modernizace chramovych interiérti. Ta zapocala jiz na sklonku stoleti
predeslého a souvisela s ukoncenim tficetileté valky. Na Moravé se barokni styl v malifstvi
objevuje a utvaii az od 90. let 17. stoleti. P¥i¢inou tohoto opozdéni oproti Cecham byl vliv
malifstvi rakouského, kde teprve tehdy skoncila nadvlada cizinct, jez ovliviiovali zdejsi
kulturu. Cechy se vyvijeji samostatng, neformovany vlivy stiedniho Podunaji tak jako
videfisky okruh.'

Po stardi generaci freskaiti - Frantisku Rehofi Ignaci Ecksteinovi (16892 — 1741) a
Karlu FrantiSku Antoninu Tepperovi (1682 — 1738), ktefi nenavazali na Rottmayrovo
omezeni iluzivni architektury a zdiraznéni figuralni kompozice, ale dali pfednost spojeni
figur s architektonickym ilusionismem, udala ve druhé ¢tvrting 18. stoleti smér moravského
malifstvi generace vyznamnych rakouskych mistrti — Daniel Gran (1694 — 1757), Paul Troger
(1698 — 1762) a Michelangelo Unteberger (1695 — 1758). Generaci moravskych odchovancii
videnské akademie nasleduje kolem poloviny 18. stoleti, skupina autorti zastupujicich
vrcholné malifstvi baroku na Moravé. V této souvislosti zesiluje expanze rakouské malby, jez
kulminuje ve znameni jednotného stylu videniské Akademie vzeSlého z iniciativy Paula
Trogera. Styl pomalu piechazi z vrcholného baroka v rokokové ladéné motivy.

Vedle Kaspara Franze Sambacha, jehoz malifskou vyzdobu kostela Bolestné Panny
Marie ve Sloupu jsem si zvolila pro svou bakalafskou praci, jsou ¢inni naptiklad Jan Lukas
Kracker (1717 — 1779), Johann Wenzel Bergl (1718 — 1789), Franz Anton Maulbertsch (1724
— 1796), Felix Ivo Leicher (1727 — 1812), Frantisek Antonin Palko (1717 — 1766).2

Nutnou soucasti kostelll se stava malifska vyzdoba. Svétci a svétice byli prezentovani
pomoci slozitych ikonografickych programi na oltainich ¢i zavésnych obrazech a freskach.
V oblibé byla kombinace apotedz ¢i nanebevstoupeni Krista a nanebevzeti Panny Marie spolu
s vyjevy ze zivota svétcli. V piipadé sloupského kostela byl na zéklad¢€ patrocinia pouzit

namét s Pannou Marii, jiz je chrdm zasvécen. Protoze v dosud znamé literature nejsou

1. Ivo Krsek, Maliistvi pozdniho baroka na Morave, in: Zden¢k Kudélka — Milos Stehlik — Josef Valka et al.,
Umeni baroka na Moravé a ve Slezsku, Praha 1996, s. 112.
2. Idem, s. 122 — 139.



Sambachovy prace nijak vyznamnégji debatovany a vyzdoba kostela ve Sloupu je uvedena

(24

pouze jako jeho vrcholné dilo’, zam&Him se zejména na objasnéni jejiho nevyfeSeného

ikonografického programu.

3. Idem, s. 131.



2. Kritika literatury a pramenu

Nejstarsi zminky o malifské vyzdobé a stavbé kostela udava Farni kronika, jez se
nachazi ve Statnim okresnim archivu v Blansku. Zde jsou uddvana data stavby a zaroven
vymalby 1751 — 1754* a autor Kaspar Franz Sambach® (1715-1795). Ivo Krsek v Uméni
baroka na Moravé a ve Slezsku konstatuje, Ze jiz O. Schweigl uvadi jako autory vymalby tfi
videnské specialisty, J.(?) Zagelmanna, A. Greinera a K. F. Sambacha. Posledniho
zminovaného Krsek uvadi jako autora ¢tyt velkych platen bocnich oltaiti a hlavniho autora
freskové vyzdoby a podle lavirované kresby fresky kopule uchovavané ve sbirce videniské
Albertiny opatiené popiskem ,.,gemahlen in Mdhren zu Slaub Ano 1752, das iibrige das
folgende Jahr 1753“ © datuje celou freskovou vyzdobu do let 1752 — 1753. Ovsem v textu
k maliFstvi uvadi roky 1751 — 1754.

S letopocty 1752 -1753 operuje také Karel Kuca ve Etvrtém dilu publikace Mésta a
méstecka v Cechdch, na Moravé a ve Slezsku a zaroven uvadi i dalsi dva vyse zminéné
autory.® Novd encyklopedie ceského vytvarného uméni se kloni taktéz k témto datim a to na

zéklad¢ ptipravnych kreseb ve Szépmiivészeti Muzeum v Budapesti a Albertiné ve Vidni.

Ctyfti boéni oltate jsou datovany rokem 1754.°

Z puvodni datace 1751 — 1754 vychazeji i dalsi autofi. LetopoCty se objevuji jak ve
slovnikovych heslech, tak v konkrétnich textech. Nejdiive se zaméfim na hesla, ktera se
vyskytuji spiSe ve starSich publikacich. Allgemeines Lexikon der Bildenden Kiinstler
Thiemeho a Beckera navic vypisuje i daldi Sambachovy préace.'® Pouze rok 1754 uvadi Dr.
Prokop Toman ve svém Novém slovniku ceskoslovenskych vytvarnych uméleii.'! Algemeines

Kunstler-Lexikon sice obsahuje heslo o Sambachovi, o vymalbé ve Sloupu se vSak

v e 12
nezminuje.

4. Statni okresni archiv Blansko, fond Farni ufad Sloup, inv.¢. 11, fol. 9r.

5. V nékterych publikacich je malif uvadén s kiestnim jménem Kaspar a pfijmenim Sampach.

6. Viz Krsek (pozn. 1), s. 492, cit. 492.

7. Idem, s. 790.

8. Karel Kuda, Mésta a méstecka v Cechdch na Moravé a ve Slezsku VI. dil, Praha 2004, s. 726, 727.

9. LS [Lubomir Slavicek], heslo Sambach, in: Andéla Horova (ed.), Nova encyklopedie ceského vytvarného
uméni — Dodatky, Praha 2006, s. 666.

10. H. Bodmer, in: Ulrich Thieme — Felix Becker, Aligemeines Lexikon der Bildenden Kiinstler von der Antik bis
zur Gegenwart 29, Leipzig 1935, s. 372 — 373.

11. Dr. Prokop Toman, Novy slovnik c¢eskoslovenskych vytvarnych umélcii I, Praha 1950, s. 396.

12. Red. Hermann Alexander Miiller, Algemeines Kiinstler-Lexikon, Leben und Werke der Beriihmtesten
Bildenden Kiinstler, Frankfurt am Main 1921, s. 159.



V roce 1888 pise farar Karel Eichler svého priuvodce Poutni mista a milostivé obrazy
na Moravé a v rakouském Slezsku, kde se vyjadiuje také ke sloupskému chramu. Uvadi
tradiéni dataci 1751 — 1754 a struné popisuje interiér kostela ovSem bez zminky o
nasténnych malbach.”” Také ve Viastivédé moravské nachazime zminky o sloupském
kostele."*

Lokalni publikace zastupuji knihy Ladislava Soldana, v nichz uvadi vzdy dataci 1751
— 1754."° O ikonografii malitské vyzdoby se vyjadiuje vzdy s riiznou piesnosti. Nejdetailngjsi
popis se nachazi v publikaci psané spolu s Evou Zouharovou.'® Poznatky z archivnich
materiala shrnuje v brozute Z krasového Sloupu i odjinud."”

Tutéz dataci a kratky architektonicky popis kostela mizeme prostudovat v knize P.
Safranka a P. Reibla Sakrdlni stavby okresu Blansko."® Ve predchozi obohaceno o podrobny
popis malifské vyzdoby nalézdme v publikaci 1. Baldka Sloup a Pusty zleb v Moravském
krasu."”

U Cerroniho v Moravském zemském archivu se nenachdzi zadny zapis o poutnim
kostele ve Sloupu.

V restauratorské zpravé z roku 1980 akademicky malii FrantiSek Sysel uvadi pribch
vzniku vymalby. Prostfednictvim korespondence z vypisu zarchivu KSSPPOP v Brné
zmifiuje prab&h piemalby, kterd probéhla v letech 1884 a 1885 a v podrobnych zpravach

jednotlivych &asti interiéru popisuje priibéh a $kody nalezené pii restaurovani.”!

13. Karel Eichler, Poutni mista a milostivé obrazy na Moravé a v rak. Slezsku, Dil I. — Cast II., Brno 1888, s.
345 —351.

14. Jan Knies, Viastiveda moravska, I1. mistopis, Blansky okres, Brno 1902, s. 174 — 177.

15. Ladislav Soldan, Poutni chram Panny Marie Bolestné, sloup v Moravském krasu, Sloup v Moravském krasu
1995, s. 6.

16. Idem — Eva Zouharova, Hrabénka Karolina z Rogendorfu a nas kraj, Sloup v Moravském krasu 2004, s. 27 —
30.

17.1dem, Z krasového Sloupu i odjinud, Rosice u Brna 2001, s. 7 - 26.

18. Pavel Safranek - Pfemysl Reibl, Sakrdlni stavby okresu Blansko, Boskovice 1998, s. 59 — 60.

19. Ivo Balak a kol., Sloup a Pusty zleb v Moravském krasu, Blansko 1999, s. 102 — 106.

20. FrantiSek Sysel, Zdapis o restauratorskych pracech na malbach od Fr. Caspara Sambacha (1715 — 1795)
v klenbé presbytare kostela P. Marie Bolestné ve Sloupu, S. L. 1980.

21. Idem, Zapis o restaurdtorskych pracech na malbach z roku 1754 od Kaspara Sambacha v klenbé lodi kostela
ve Sloupu, 1. cast 3. etapy rest. praci, S. L. 1980. — Idem, Zapis o restaurdtorskych pracech na ndasténnych
malbach v kopuli lodi ve Sloupu od Kaspara Sambacha (1715 — 1795) z roku 1754, S. L. 1980.



3. Historie a popis sloupského kostela

Na pocatku vystavby kostela ve Sloupu stoji dobro¢innost tehdejsiho pana z Rajce a
Jedovnic Karla Ludvika hrab& Rogendorfa (1680 — 1737%%). Ten mezi 1éty 1720 — 1730
pfispél na obnovu minoritského kldstera v Brn¢ a za odménu si vyprosil taméjsi sochu
Sedmibolestné Matky bozi, k niz se chodival modlit a kterd mu podle farafe Karla Eichlera
vzdy dopomohla k tomu, ¢eho si zadal. Protoze kaple, do které hrabé zamyslel sochu umistit
dosud nestala, sveril ji mlynaii Vaviinei Severovi. Po kazdodennich modlitbach u sochy, jiz
Severa vyhradil samostatnou mistnost, se jeho pétactyficetiletd dcera zbavila padoucnice,
neboli epilepsie, ktera ji souzila po cely zivot. Tento Cin se stal rychle zndamym po celém kraji
a kvili ¢etnym poutnikiim Karel Ludvik vybudoval roku 1730 provizorni dievénou kapli,” do
niz zazracnou sochu umistil a ve které slouzil jednou tydné¢ msi kaplan z Doubravice nad

Svitavou.”* Tato kaple se pozdgji ptiGlenila k severni sténé kostela.

Hrabata z Rogendorfu vlastnila rdjecké panstvi od roku 1667 do 23. 3. 1763, kdy plné
piipadlo rodu Salmi. Ti ho vlastnili do roku 1945 a sviij zajem pienesli z mensich obci do
pramyslovych &asti okresu - do Blanska a Adamova.*

Jak déle pise farai Karel Eichler: ,,Kdo do Sloupu k Matce Bolestné zavital, kamen nesl
ku stavbé nového kostela, takze za nékolik let nemald hromada kameni na ndvsi povstala.“*
Stavba prob¢hla v rezii manzelky hrabéte, Karoliny z Rogendorfu (1689 — 1759), ktera
poskytla veskeré finance z vlastnich zdroju, a to ve velmi kratkém case v letech 1751 — 1754.

Tata? data nalézame v archivaliich. Konkrétng p¥i studiu Farni kroniky.*’

Projektantem kostela se stal videfisky architekt Isidor Marcello Canavale, ktery
projektoval také upravy rajeckého zamku (1763 — 1769) po jeho vyhoteni. Praktického
provedeni stavby se ujal boskovicky zednicky mistr Vaviinec Mertha, vitéz vypsaného

konkurzu, tzv. oféry.”®

22. Viz Balak (pozn. 19), s. 102. Data narozeni a umrti Karla Ludvika se v literatufe li§i. Napf. Soldan —
Zouharova (pozn. 16) na s. 15 uvadi data 1682 - 1738.

23. Viz Eichler (pozn. 13), s. 345 — 346.

24. Viz Soldan (pozn. 17), s. 7.

25. Viz Idem — Zouharova (pozn. 16), s. 7.

26. Viz Eichler (pozn. 13), s. 347.

27. Viz Statni okresni archiv Blansko (pozn. 4).

28. Viz Balak (pozn. 19), s. 104.



Sloupsky chram byl slavnostné vysvécen 27. fijna 1754 olomouckym kardinidlem
Ferdinandem Juliem svobodnym panem z Troyert.” Tento rok p¥imo potvrzuje i datovani na
zadni stran¢ hlavniho oltafe. Zaroven byla do kostela z kaple pfenesena socha Panny Marie
Bolestné a umisténa na tento oltaf zhotoveny z ¢erného a Cerveného mramoru vytézeného
v T&Seticich na Kromé&fizsku.® Oltat je dominantou chramového interiéru, co se tyce
sochatskych dekoraci. Na oltarni mense sedi po jednom na kazdé strané kolem schranky na
monstranci dva mali andélé. Na schrance na kiizi lezi Beranek Bozi. Nad nim se nachézi jiz
zminovand gotickd socha Bolestné Panny Marie vyfezana z lipového difeva, jez prodé¢lala
barokni upravu. Panné¢ Marii pfibylo zlaté roucho a stejné jako JeziSi i pozlacend koruna.
Horizontalni pietu dopliiuje dievény kiiz, pfes jehoz ramena je ptehozeno bilé¢ roucho. U
nohou Marie sedi dva mali putti a natikaji dva kle¢ici and¢lé.

Nad tento vyjev z oblaku shlizi Biih Otec taktéz se dvéma putty a Duch Svaty v
podobé holubice. Na dvou ramenech baldachynu sedi okiidlené andil¢i hlavicky a na
zbyvajicich dvou ramenech dva naftikajici putti. Baldachyn zavrsuje velkd pozlacend koruna.
Z hlediska ikonografie jde o neobvyklé propojeni piety a zobrazeni Nejsveétéjsi Trojice.

Hlavni oltdf vytvofil sochai Ondiej Schweigl a pozlacovaé Vincenc Kutalek.’
Vsechny tii typy andéli, tedy andil¢i hlavicky, putti a andélé v podob€ jinochil, se hojné
objevuji také na nasténné malbe. V krypté pod hlavnim oltdfem je pochovand donatorka

Karolina z Rogendorfu.

Chram je postaven ve stylu pozdniho baroka na ovalném pudorysu, ne nahodou
pfipominajicim tvar téla zelvy, nebot’ jeji krunyt se v marianském kultu stal symbolem pevné
ochrany.” Interiér kostela je sloZen z podéIn& ovéalné lodi 30 metri §iroké a 40 metra dlouhé,
jez je Clenéna osmi vyraznymi mohutnymi pilastry a ¢tyfmi vyklenky, ve kterych jsou
umisténé Ctyfi bo¢ni oltafe. Na hlavni lod’ navazuje obdélny, pilkruhovité uzavieny presbytar
s hlavnim oltafem.

Zépadni pruceli fasady chramu rdmuji dvé mohutné, 42 metri vysoké véze zakoncené
cibulovitymi bandmi.*> Nad hlavnim, zapadnim, portilem je do kamene vytesan latinsky

napis: A DOMINO FACTUM EST ISTUD ET EST MIRABILE IN OCULIS NOSTRIS (Ps. 113. 23).

29. Viz Soldan — Zouharova (pozn. 16), s. 27.

30. Viz Balak (pozn. 19), s. 104.

31. Ladislav Soldan, Poutni chram Panny Marie Bolestné, sloup v Moravském krasu, Sloup v Moravském krasu
1995, s. 8.

32.Viz Idgm — Zouharova (pozn. 16), s. 28.

33. Pavel Safranek — Pfemysl Reibl, Sakrdalni stavby okresu Blansko, Adamov 1998, s. 59 — 60.

10



V prekladu: ,,Stalo se tak skrze Hospodina, tento div se uddl pied nasimi zraky.«>

Chronogram skryva rok 1754 a potvrzuje tak zapisy z pisemnych pramend.

Nad portalem je umistén v jedné kartusi erb panti z Rogendorfu spolu s rodovym
erbem Karoliny z Rogendorfu® mezi dvéma putty na okrajich fimsy. V nikdch v&zi jsou
umistény zleva sochy sv. Cyrila, sv. Marie Magdalény, sv. Marie Salome a sv. Metodéje od
A. Bleiberga provedeny v piskovci a Stuku s dubovymi detaily (stoceny konec berly sv.
Metodgje).*®

Predelové obrazy na severozapadnim a jihozapadnim oltafi v interiéru vytvotil

M v

J. F. Jablonsky. KiZovou cestu pak v roce 1766 Josef Ignac Havelka.?’

34. Bible, Podle ekumenického vydani z roku 1985, Praha 1991, Z 118,23, s. 558.

35. Viz kap. 6.3.2.

36. Oldfiska Keithova — Michaela Mrazova, Restauratorska dokumentace, Portaly a sochy kostela Panny Marie
Bolestné, Sloup v Moravském krasu, sine loco 1998.

37. Karel Kuda, Mésta a méstecka v Cechdch na Moravé a ve Slezsku VI. dil, Praha 2004, s. 726.
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4. Kaspar Friedrich Sambach®

KaSpar Sambach patfi k okruhu videniskych maliit oltafnich obrazl a freskaiti okolo
Franze Antona Maulbertsche. Pochazi ze Slezska (Narozen 6. 1. 1715 ve Vratislavi, zemfel
27. 2. 1795 ve Vidni.)*’, kde spolupracoval s vratislavskym malifem Johanem Heinrichem
D'Epée,”® zéakem Daniela Grana. Z jejich spolednych praci na nasem tzemi je uvadéna
freskova vyzdoba dominikénského kostela v Opavé z roku 1730.

V roce 1740 odchazi mlady umélec do Vidné, kde je mu poskytnuta ta nejlepsi skola
pod vlivem Paula Trogera na Akademii, nejprve vSak u sochare Georga Raphaela Donnera..
Uz v roce 1744 ziskava prvni cenu v sout&Zi kresby podle modelu.*!

Po studiich v kruhu maliiG Antona Schunka, Josefa Ignace Mildorfera, Franze Carla
Palka, Johanna Lukase Krackera ¢i Johanna Ludwiga Greva,*” jehoz vliv je viditelny v celém
Sambachové dile, se malii stava v roce 1759 ¢lenem Akademie spolu s Franzem Antonem
Maulbertschem, s nimz vytvaii fresku v prostorach této budovy. Od roku 1762 vyucuje malbu
historii uz pfi profesorském postu. V roce 1772 se stava feditelem sjednocené malifské a
rytecké Akademie.*

Z&kim predava své znalosti z oblasti teorie uméni, perspektivy, optiky a matematiky.
Je 7adan také jako specialista na malbu mramorového basreliéfu grisaillovou technikou,*
k niz se dostava diky studiu praci nizozemskych specialistti 18. stoleti — Jakoba de Zitta a
Martena Jozefa Geerartse. V souvislosti s jednim ze svych uciteli, G. R. Donnerem, vyuziva i
piedlohy flamskych a rakouskych sochaiti 17. a 18. stoleti. KaSpar Sambach je zastoupen jak
ve sbirkdch Narodni galerie v Praze, tak v Moravské galerii v Brné. Také v zahranici je

k nalezeni v mnohych uméleckych institucich.*’

38. Viz Thieme — Becker (pozn. 10), s. 372. — Viz Horova (ed.) (pozn. 9), s. 666. — Viz Toman (pozn. 11), s.
396.

39. Viz Horova (ed.) (pozn. 9), s. 666.

40. Malif uvadén i jako Depéé.

41. Viz Thieme — Becker (pozn. 10), s. 372.

42. Eduard Hindelang, Franz Anton Maulbertsch und der Wiener Akademiestil, Sigmaringen 1994, s. 40.

43. Vice Ibidem, s. 372.

44. Jedna se o Sedou malbu na Sedém podkladé napodobujici sochatskou techniku.

45. Kunsthistorisches Museum a Albertina ve Vidni, Osterreichische Galerie, Landesmuseum Joanneum Graz
v Rakousku, Museum Bruckenthal Sibiu, Annenmuseum v Liibecku, Szémpiivészeti Mizeum v Budapesti,
Barokni museum Rakouské galerie, Keresztény Muzeum v Ostfihomi. V poslednich tfech jmenovanych spolu
s Albertinou se nachdzeji ptipravné kresby k pracim ze sloupského kostela.

—+
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Na Moravé nalézame Sambachovy prace v Rudolci u Znojma, kde se nachazi dva
oltaini obrazy. Na jednom je vyobrazen svaty Jan Nepomucky, na druhém svaty Karel
Boromejsky. Dva oltaini obrazy zroku 1765 svatého Bruna a svatého Jana Kititele se po
pfemisténi z byvalého kartuzianského kostela v Brné — Kralové Poli nachéazeji od roku 1782
ve farnim kostele v Kralovopolskych Vazanech. Vroce 1773 vznikl pro farni kostel
v Zabtehu oltaini obraz svatého Jana Nepomuckého. Pro hlavni oltar kostela v Jedli byl v roce
1786 vytvoren obraz svatého Jana Kititele. TytéZ ikonografické naméty jako u dvou oltainich
obrazi v Rudolci nalézdme ve farnim kostele v Mat&jovcich. Malby pochazeji asi z roku
1747. V ptipadé¢ sloupské vyzdoby jde tedy o ranou praci.

Mimo uzemi Ceské republiky se Sambachovo dilo nachazi napiiklad ve
Székesfehérvaru. Zde je zastoupeno tfemi oltafnimi obrazy ve zdejSim byvalém jezuitském
kostele. Naméty maleb jsou Kristus na kiizi, And€l — Strazce a Smrt svatého Frantiska

Xaverského. VSechny tfi obrazy se datuji rokem 1748.

Naslednikem KaSpara Sambacha se stava jeho syn Johann Christian Sambach (1761 —
1797). Cely Zivo travi ve Vidni, kde se uci od svého otce a pozd&ji na Akademii. Podniké ale
stipendijni studijni cestu na Akademii do Rima a piisobi také jako malif oltafnich obrazii na
severni Moravé v liechtensteinském panstvi a ve vychodnich Cechach. V této oblasti se
nachazi hlavni olta¥ s ndmétem Vzty¢eni Kiize v Dubicku u Sumperka zroku 1785, svata
Barbora na hlavnim oltafi kostela v Zabfehu a Zavrazdéni svatého Véaclava zroku 1785
v Letohradu. Nezvéstny je obraz svatého Jana Kititele piivodné umistén v kostele v Jedli.

Ve Vidni ptisobi Johann Christian pievazn¢ jako autor kreslifskych ptedloh pro rytce
grafickych reprodukci (Clemens Kohl, Johann Ernst Mansfred a dalsi), podili se na tvorbé
kniznich ilustraci moddnich romdnd, divadelnich her, bésnickych sbirek, kalendait,
ikonografickych ptirucek (Iconologie fiir Richter, Kiinstler und Kunstliebhaber, Vident 1798 a

1801). Vétsina téchto kreseb se nachazi ve sbirkach Narodni galerie v Praze.*

46. Viz Horova (ed.) (pozn. 9), s. 667.
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5. Restauratorské zasahy do nasténnych maleb

Restaurovani nasténnych maleb probihalo s piestavkami v letech 1973 — 1982 ve tiech
etapach. V prvni etapé v roce 1973 byl restaurovan prostor nad varhannim karem, z n¢hoz se
nedochoval zadny zdznam v podobé restaurdtorské zpravy. V letech 1978 a 1979 byly
restaurovany malby v presbytdfi. Od roku 1980 probihal vyzkum stavu maleb v klenbé
chramu a v roce 1982 bylo restaurovani zcela dokonceno. Tyto dvé etapy popisuje jejich
autor, restaurator FrantiSek Sysel, o némzZ jsem se zminovala jiz v kapitole druhé¢ Kritika
literatury a pramenii v souvislosti se vznikem maleb.

Malba je vyvedena technikou fresco a secco. Kvalitn€jsi fresco je pouzito v piipadé
ploch architektury, na nichz je dobfe patrné rozvrzeni detaili pomoci ryté kresby.
Pochopitelné se tyto casti dochovaly nejlépe. Secco je =zastoupeno ve figuralnich
kompozicich, kyticich, festonech a tmavych stinech iluzivni architektury.** Co se tyce
rozmerd pomalované plochy, ma klenba lodi pidorys o rozmérech 18,5 x 13,5 metrd, na

vysku 7,5 metrd. Plocha klenby véetng klenebnich &asti okennich vyklenka &itd 452 m>.*

Podle sondéze, kterou Sysel provedl ve vrstvach pfemaleb hlavni fimsy a ve sténdch
presbytaie bylo zjisténo, Ze vyzdoba probihala ve dvou etapach. V prvni, jez se odehravala do
roku 1754, tedy do vysvéceni kostela, bylo provedeno mramorovani Sirokych pilastrii a
mramorovani hlavni fimsy a samoziejme¢ vymalba kleneb chramu. V druhé etapé¢, kdy byly
také dokonceny a nainstalovany bocni oltafe, doslo k tonovani boc¢nich stén. Pilastry byly
vymalovany okrovou barvou, zrcadla na sténdch zelenou a zbylé ¢asti, tedy ramy zrcadel,
plastické hlavice pilastrii a jejich patky barvou bilou. Tato barevnost odpovida sou¢asnému
stavu.*®
V téZze zprave, z niz vychazim pfi tvrzenich v piedeSlém odstavci, Sysel ptiblizuje
nest’astny pribéh ¢isténi maleb a premalbu z roku 1884. Cituje z archivalii KSSPPOP v Brné,
presnéji z dopist se znacenim 84/CC, 78/CC a 125/CC. Dovidame se, ze dochazi k ¢isténi

49

malby chlebovou stiidkou. Nasledné se ,,nezaméstnany pozlacovacsky pomocnik™ po

nezdafené zkousSce vyhyba premalbé inkarnata figur a spokojuje se s pfemalbou pomoci

47. Viz Sysel (pozn. 20), s. 2.
48. Viz Idem (pozn. 21).
49. Viz Idem (pozn. 20), s. 3.
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ktiklave zluté, Cervené a zelené a s pozménénim architektonickych prvki.

Novodobé restaurovani spoc¢ivalo v odstranéni piemaleb a necistot, v upevnéni vrstev
malby a omitky. Neékteré ¢asti malby musely byt retusovany z diivodu nemoznosti odstranéni
piremalby a dekorativni prvky byly nové pozlaceny. Defekty v dile zapti¢inilo vlhko, trhliny
zdiva a siln€ hydroskopicky pigment cervené v drapériich a kvétech, okri ve stinovani
iluzivniho zdiva a zelen¢. Mechanicky bylo poruseno osténi ptfi vyméné oken. K retusim byla
vyuzita titanova béloba s akvarelovymi barvami. Pro podklad zlaceni byl pouzit, stejné jako

v ptipadé originalu, tzv. mordant.”

50. FrantiSek Sysel, Zapis o restauratorskych pracech na nasténnych malbdach v kopuli lodi ve Sloupu od Fr.
Kaspara Sambacha (1715 — 1795) z roku 1754, S. L. 1982.
Mordant je smés vceliho vosku, terpentynu a jeleniho loje.
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6. Ikonograficky rozbor nasténnyvch maleb

Marianské téma, jez je v interiéru pouzito vychazi z tradic pouti zejména do mist, kde
se udaly zazraky spojené s Pannou Marii jako je tomu 1 v ptipad¢ sloupského chramu. Toto
déni vychazi ze situace v Ceskych zemich po Bilé hote. Vitézstvi katolické strany si lidé
spojovali se zazraénym zakroCenim Panny Marie. K uctivani Bohorodicky pfispélo také
postaveni naroda, ktery prozil otfesy v podobé politickych i spoleCenskych pievrati a
pocitoval obavy zbudoucnosti. Marie byla chipdna jako predstavitelka matetské lasky,
milosrdenstvi a témé&F matefského poméru a s tim souvisejici ochranou Ceskych zemi. Stala se
nositelkou Cistoty a nad&je a vyslySitelkou proseb. Byla tedy chapana jako nejmilovanéjsi
matka.

Mariansky kult souvisel se vznikem mnohého uméni. At uz Slo o marianské zpévy,
které se $itily prostfednictvim poutniki, sepsani mnohych pojednani o Panné Marii, ¢i nami
diskutované vytvarné uméni. V této oblasti se stalo zakladem oZiveni uctivani zazracnych
gotickych soch a obrazii, které si vynutily vystavéni vhodnych reprezenta¢nich prostor, s ¢imz
souvisi také jejich malifska a sochaiska vyzdoba. Ve druhé poloving 18. stoleti v Ceskych
zemich existovalo na 390 maridnskych kosteli a kapli, znichz 193 bylo zcela nové
zalozenych, 161 prestavénych a pouze 39 jich ziistalo roméanskych ¢ gotickych.”!

Ikonografie zatizeni interiérii souvisela s legendou obestirajici uctivanou sochu ¢i
obraz, s historii mista, donatory a spravci objektu a samoziejmé se zboznosti a liturgii, ¢imz
se mysli napiiklad symboly loretanské litanie.® V nasledujicich kapitolach se zam&Hm na
jednotliva témata fresky v interiéru chramu smérem od zépadu k vychodu tak, jak byla

vnimana ptichozimi poutniky.

51. Josef Hanzal, Mariansky kult v baroknich Cechach in Rekatolizace v ceskych zemich (Shornik prispévkii
z konference v Jicine dne 10. zari 1993), Pagdubice 1995, s. 18 — 23.
52. Jan Royt, Obraz a kult, Poutni mista v Cechach 17. a 18. stoleti, Praha 1999, s. 112.
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6.1 Vvymalba podkruchti nad zapadnim vchodem

Aby Kaspar Sambach zvétSil maly prostor u vstupu do kostela, vymaloval na jeho
nizky strop iluzivni kupoli rozdélenou na ¢tyfi pole se Stukovymi prvky, jez se opakuji
v celém interiéru. Bila barva v mistech blizSich divdkovu oku postupné¢ méni sviij ton az ve
svétle hnédou barvu a vytvaii tak dojem hloubky a vzdilenosti. Ctyfi pole kupole jsou
vymalovany riiZovou barvou, ktera se opakuje v celém interiéru.

Na nejblizsi a nejvzdalengjsi strané od divaka se nachazi kartuSe s prazdnym stiedem,
evokujicim prihled oknem, stlacovana k sobé dvéma volutami a zdobena akanty. Vlevo a
vpravo se nachazi Siroka kanelovana vaza na dekorativnim soklu, o niz bude fe¢ i v dalSich

kapitolach o vymalb¢ interiéru. Stfed, z n¢hoz se spousti zlaty lustr, tvofi osm akantovych

listkti spojenych do tvaru rizice.

Ctyti pendentivy kupole vyplituji festony na zlatém poli s Gervenymi te¢kami. Tvoii je
pestré kvétiny s listy, Satek pak Stukovy akant. Ram je proveden v riizové barve. Jeho spodni
cip ukonduji akantové listy. Spalety nad okny tvaru byé¢iho oka plni akantové prvky sefazené
do tvaru v¢jite a drobné palmety. Pole v bilém ramu je vymalovano svétle oranzovou barvou
se zlatym teckovéanim.

Prostor podkruchti ohranicuje meziklenebni pas s oranzovym, zlaté teckovanym
pasem se Stukovymi malovanymi prvky. Palmety se stfidaji se dvéma zkfizenymi pasky,
rokajemi a akanty. Mezi timto pasem a samotnym vchodem do kostela je vstupni prostor

ohrani¢en z kazdé strany jednim svislym rtiZzovym péasem se Stukovou volutou nahote a

akantem dole.

6.2 Vvmalba hudebni kruchty

Ve stiedu této ¢asti fresky se nachazi iluzivni kruhovy prthled na dva putty nesouci
velky tac s kytici kvétd. Opatrné se snaSeji do interiéru kostela, aby pokracovali v jeho
zdobeni kvétinovymi girlandami. NGSi kvéth zespodu a zleva rdmuje Zlutd a rizova drapérie

andilkti. Pozadi vypliiuje modravé nebe, jez identifikujeme pomoci nékolika cervankovych
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oblackt. Druhy kvétin se shoduji s t€émi, které uz zdobi zdi interiéru a k nimz se podrobné&ji
vyjadiim nasledné.

Iluzi podhledu umociiuje perspektivné zkradcené a vhodné tmavé odtéonované zdivo
kolem prihledu. Stejné jako vnitini iluzivni Stukovou vymalbu i jej zdobi rokokové ladéné
prvky. Ve ¢tyfech Stukovych palmetach v cipech pendentivil iluzivni kupole se nachazi
pestrobarevné kvétiny. Jednotlivd pole c¢lenéna bilymi ramy zaii rtzovou barvou.
Meziklenebni pas, jez oddéluje kruchtu od hlavni lodi je vymalovan oranzové a jeho Stukova
vyzdoba se shoduje s tou v podkruchti. Stiedu oblouku dominuje velka rozvita rizice totozna

s ruzici na obracené strané kostela mezi chorem a hlavni lodi.

Spalety vypliiuje oranZové pole vbilém rdmu a osténi kasulového okna pas
s rizovymi poli. Ob¢ casti zdobi akantové prvky. Na svislé zdi mezi osténim okna a
samotnym iluzivnim prithledem se roztahuje pomoci pnoucich se akantti az do bocnich

razovych a oranzovych poli podélna kartuse s vyraznym zlutym sttedem.

6.3 Klenba lodi

Pro klenbu lodi Sambach zvolil ikonograficky program Nanebevzeti Panny Marie
spolu s loretanskou litanii. Donatorku Karolinu z Rogendorfu pfipomina erbem rodiny jejiho
puvodu a erbem Rogendorfi. VSechny figuralni motivy vyjevu vystupuji z pestré iluzivni

Stukové vyzdoby v rokokovém stylu. Podivejme se ted’ na jednotliva témata podrobné;ji.

6.3.1 Hlavni vyjev - Nanebevzeti Panny Marie

Prostoru hlavni lodi chrdmu dominuje vyjev Nanebevzeti Panny Marie. Na prvni
pohled oko poutnika upoutd vyrazna tmave zlutd a tmavé modra drapérie dvou andéla kolem
Panny Marie. Nasledn¢ se pozornost pfesune k ni samotné. Svétice stoji ve svételné zafi na
mohutném narGzov€lém mracnu, jez nadnaSeji andélé. Podle Josefa Arimatejského
»apostolové s velkou uctou ulozili télo do hrobu a plakali a zpivali, dojati jeji laskou a

libeznosti. A v tom je kolkolem ozarilo svétlo z nebe, a kdyz padli k zemi, andeélé vyzdvihli
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svaté télo do nebe.“>> Dogiroka roztazené ruce, pohled upfeny do dalky a podhled divaka
dramatizuji postavu Marie a dodavaji ji na teatralnosti. Cerveny habit ptidrzovany pasem
obtd¢i v rovni nohou modrd drapérie. Hlavu korunuje Sirokd aureola slozend z dvanacti
hvézd, symbolu nevinnosti.

Bezprostfedné kolem Panny Marie se nachdzi tii vyraznéjsi postavy andéli. Za jejimi
zady vpravo na oblaku lezi andél v zelené drapérii se sepjatyma rukama a pohledem upfenym
na Marii. Z jeho téla ma divdk moZznost spatfit jen ramena, zbytek je schovan za oblakem.
Zeleny $at se dopliluje se svétle zelenymi kiidli. Dojem takovéto barevnosti vyvolava stin, jez
Marie na andéla vrha. Pod jeji pravou rukou je v mrakové kupé€ usazen totozny andél, ovsem
pouze s drapérii obtocenou okolo boku. A stejné jako predesly, tak i on vzhlizi k Panné Marii.
Vpravo vedle andéla u Mariinych nohou v uvolnéné pozici lezi nahy putto znejasnén diky
délce, v niz se nachazi. Opteny o lokty shlizi dolii na jiz zminéného andéla ve vyrazné, tmavé
zluté drapérii kolem zeleného roucha, jeZ nese oblak i se vSemi jeho obyvateli. Namahu
Sambach znazornil kyvajicima se nohama v fimskych sandadlech a pravou pazi, na niz
upozornuje zlutd drapérie mezi oblakem a ni. Posledni, co je z andéla viditelné, jsou jeho
kastanové hnédé vlasy. Otaci se totiz k divakovi zady jak je u podhledu typické. Ackoli by
jasné mélo jit o and¢la, jak uz doklada citace vySe, postrada jeho télo nutna kiidla. Tento jev
miZzeme nalézt i u praci dal$ich malifa®, oviem nikdy se nejedna o tak dilezitou a jasné
viditelnou postavu. Bezkiidli and€lé jsou predevSim putti otoc¢eni k divdkovi plné¢ hrudi ¢i
v dalce, kde jejich kiidla nejsou viditelnd. Nenasla jsem zadny ptiklad, kdy by se jednalo o
jednu z hlavnich postav.

S tizi oblaku andélovi poméha putto ve fialové drapérii. Ten je na rozdil od dospélého
andéla k divakovi oto¢en hrudi. Slevou rukou zabofenou v mra¢nu shlizi na scénu se

Skapulifi, kterd je zapusténa do interiéru kostela.

53. Pribéhy apostoli, Novozakonni apokryfy II, red. Jan A. Dus, Praha 2003, kap. 5.3.2 Vypravéni Josefa
Arimatejského (preklad z latiny), s. 467.

54. Podle nékterych apokryft se apostol Tomas dostavi az po pohibu Marie z divodu zpozdéni. Panna mu cestou
do nebe shodi sviij pas na zaddost odpusténi. M. Geerard, Clavis Apocryphorum Novi Testamenti, Turnhout 1992,
Vypravéni Josefa Arimatejského, kap. 17 — 21 in Pribéhy apostoli, Novozdakonni apokryfy 11, usporadal Jan A.
Dus, Praha 2003, s. 448 a kap. 5.3.2 Vypravéni Josefa Arimatejského (pieklad z latiny), s. 464 — 469.

Slo o obvaz z roucha, do néhoz Jezi§ Marii oblékl, jak pise Martin z Kochemu ve svém spisu Veliky Zivot Pdna a
55. Napftiklad andé€l s kadidelnici lezici na oblaku na obraze Johanna Baptisty Zimmermanna Maria jako
kralovna Nebes z roku 1730/31 ve Wallfahrtskirche, putto drzici kiiz na platné Paula Trogera Jezisek se svetci,
jez se nachazi v Germanisches Museum. Putti bez kiidel poletuji na kresbé téhoz autora na kresbé Narozeni
Marie v Alberting, taktéz oblak s Kristem na obraze téhoz Oslava svatého Stépdna podepiraji putti bez k¥idel.
Stejni putti se u Trogera nachazeji na fresce Farniho kostela v Papé.
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Vlevo nad skupinkou na obla¢né kupé se vznasi druhy vyrazny andél s tmavé modrou
drapérii. Stoupa vzhuru k nebi, takze je vidét z podhledu stejné€ jako mnozi dalsi and€lé. Na
celém vyjevu se vyskytuje velké mnozstvi and€lt riizného typu, které obklopuje celou scénu.
Jejich sumarizace je problematicka, jelikoz mnoho z nich nachézejicich se v dalce splyva se
svétle bézovymi oblaky. S velkym usilim Ize rozeznat jedenact andil¢ich hlavicek a deset

puttt.

6.3.2 Spodni scéna s erby a Skapuliii’®

Na spodnim jemné rizovém oblaku, jenz diky iluzivni malbé vyvolava dojem, Ze se
nachdzi uvniti chramu se odehrava scéna prezentace rodu donatorky v podobé vznasejiciho se
malého putta s ¢ervenou a rizovou drapérii pies boky. Andé€licek se k divakovi stavi zady a
vystavuje na odiv pergamen se dvéma erby. Vlevo je vyobrazen erb hrabat z Rogendorfu.
Stfedni stitek ¢tvrceného Stitu vypliuje stiibrnocervena vpravo hledici orlice s ¢ernymi drapy
a zobakem na modrém poli. V pravém hornim poli stejn¢ jako v levém dolnim se nachazi ve
spodni &sti zlaté cimbuii zprava se tfemi prolukami a tfemi stinkami®’, v horni poloving na
modrém pozadi zlatd hvézda. V levém hornim a pravém dolnim poli je vyobrazen na bilém, t;.
stiibrném, pozadi Gerveny, vpravo hledici kracejici lev na zeleném trojpahorku.®

Vpravo Kaspar Sambach vymaloval erb rodu Palffy-Erd6dy, z n¢hoZ pochazi

56. Skapulii byl pivodné ¢asti odévu nékterych tadi. Jako prvni jej uzivali benediktini. Jedna se o dlouhy pruh
latky s otvorem pro hlavu. Zaroven jde o jakysi amulet noSeny rovnéz navle€eny pies hlavu s jednou ¢asti na
prsou a druhou na zadech jak se docitame v knize Oldfich J. Blazicek — Jifi Kropacek, Slovnik pojmii z déjin
uméni, Nazvoslovi a tvaroslovi architektury, socharstvi, malby a uzitého umeéni, Praha 1991, s. 203.

Skapulii jako pfedmét ochrany a nositel milosti je uvadén v souvislosti s fadem karmelitant a jejich
tictou k tzv. Panné Marii Karelské. Tzv. Svaty Skapulif svéfuje roku 1251 Panna Maria predstavenému fadu
Simonu Stockovi. Stava se nedilnou soudasti odévu. Svému nositeli zajistuje spaseni, ma-li v okamzik smrti
Skapulit na krku. Duse v ocistci bude ocisténa jiz prvni sobotu po své smrti. Jedna ¢ast obsahuje vyobrazeni
Panny Marie Skapulifové spolu s libovolnym svétcem, druha mariagram a christogram. Barvy §kapulift se méni
podle bratrstva, jemuz nalezi. Vité€zslav gtajnochr, Panna Marie Divotviirkyné, Uherské Hradisteé 2000, s. 256 —
258.

57. Milan Buben, Encyklopedie heraldiky, Praha 2003, s. 92.
58. Josef Pilnacek, Staromoravsti rodové, Videi 1930, s. 444. Srov. August Sedlacek, Ceskomoravska heraldika,
1I. éast zviastni, Praha 1925, s. 592 — 593.

20



Karolina, celym jménem Karolina Dorotea, dcera uherského palatina MikulaSe Palffyho-
Erdédyho z Monadogorek.” Ve znaku tohoto rodu se nachazi zlaty jelen v modrém §titu
s Cervenym kolem na zeleném trojvrsi.® Oba erby zavriuje na pergamenu vyobrazena zlata
koruna.

Putto, ktery rozbaluje pergamen s erby, vzhlizi k and€lovi, jen pfidrzuje nekonecny
roh hojnosti s cernymi Skapulifi Bratrstva Panny Marie Bolestné. Tento vyjev souvisi se
zalozenim tohoto bratrstva samotnou Karolinou z Rogendorfu.’’ Msglo byt snahou o
povzneseni duchovniho Zivota sloupskych farnikii. Clenové fadu nosili Eerny Skapulif jako
znameni piisludnosti k tomuto bratrstvu.®” Andél je odén v rizovou drapérii a stejné jako maly
putto se k pozorovateli nataci zady. Vlevo od rohu lezi na oblaku druhy putto a vytahuje z n¢j
cernobilé Skapulife. Lokty se opirda o mrak tak, Ze je z néj viditelné pouze poprsi. Celé déni
pozoruje tieti putto zahalen svétle zelenou drapérii. Je vypodobnén v takovém pohybu, jakoby

se hnal na pomoc k vysypavani skapuliti.

6.3.3 Loretanska litanie po obvodu chramu

Na osmi malovanych konzolach nad hlavicemi pilastrii sedi osm mladych Zen, z nichz
kazda drzi po jednom symbolu, ktery se tykd maridnské ikonografie. Podél severni stény od
zapadu k vychodu je vyobrazena Zena stojici vedle hoficiho kefe, Zena drzici miniaturu

portalu, divka drtici v rukou hady a panna s miniaturou archy v naruci, nad niz se klene duha.

60. Jde o stary uhersky rod, jehoz ptivod saha az do 11. stoleti. Rod Palffy-Erdédy zachovaval vérnost rodu
Habsburkd. V 16. stoleti se ucastnil vyznamnych valek Habsburkd s Turky. Do 17. stoleti, kdy se rod rozd¢lil do
tf vétvi, sidlil v nékolika skupinach v Rakousku a v Uhrach, oviem vlastnil také majetek v Cechach. Patfil mu
titul fiSského a uherského hrabéciho stavu a od 19. stoleti také knizeci titul.

In Soldan — Zouharova (pozn. 16), s. 19 je jelen popsan jako zlaty a kolo jako ¢ervené.

58. Ibidem (pozn. 16), s. 19.

61. Zakladani bratrstev bylo u klasterti a farnich kosteld dominikédnd a karmelitdnd, jak je tomu v piipadé
sloupského kostela, béznou zalezitosti. O jejich zalozeni zadal spravce farnosti ¢i majitel panstvi. Uctivani
marianského kultu se tak $ifilo pomérné dosti masové. Jiti Mikulec, Barokni ndabozenskd bratrstva v Cechdch,
Praha 2000, s. 28.

62. Bratrstvo zaniklo v dobé panovani cisafe Josefa II. K obnoveni fadu doslo 1. srpna 1853, kdy tehdejsi
sloupsky farai Alois Wolf obdrzel od ptedstaveného fadu servitii v Rimé povoleni. PIné byla &innost Bratrstva
Panny Marie s ¢ernym Skapulifem obnovena az v roce 2003, kdy byl farafem FrantiSkem Korzarem nalezen
puvodni zapisovy listek z roku 1754. Viz Soldan — Zouharova (Pozn. 16), s. 32 - 33.
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Na jizni stran¢ v tomtéZ sméru Zena nejblize vchodu do kostela tfima hotici srdce, divka vedle
ni otevienou knihu s mariagramem — jménem Maria ve zkracené podobé, dalsi panna objima
zrcadlo a kone¢né posledni obéma rukama ptidrzuje bilého beranka.

Tyto ndméty vychazeji nejpravdépodobnéji z modlitby Loretdnska litanie, jejiz ptivod
saha az do 12. stoleti, kdy byla maridnska litanie odvozena od litanie ke vSem svatym a
zaCala se pIné rozSifovat. Jeji vyuzivani, at’ uz pro modlitby ¢i jako ikonografické téma,
vyvrcholilo v Novoveéku. Nazev ,Loretanska litanie® pochazi az ze 16. stoleti, kdy byla
modlitba oslavy Panny Marie obliben u poutnikii miticich do Lorety,” legendarni budovy
stojici v Nazaretu, v niz Marie pocala z Ducha svatého a kterou udajné¢ prenesli andélé uz
v podob¢ kostela po riiznych ptestavbach a ponicenich v roce 1291 do Illyrie, mésta mezi

Rjekou a Terstem.*!

Jednotlivé personifikace by mély odpovidat verSim v loretanské litanii. V ptipadé
zeny sedici vedle hoticitho kefe pravdépodobné jde o personifikaci verSti spojenych
s neposkvrnénosti Panny Marie jako napt. Svata Panno panen (Sancta Virgo Virginum) ze ti
uvodnich zvolani. Podle svatého Augustina byla Marie pannou od narozeni, pfi porodu a az
do smrti. Svatost Panny Marie je tedy zakotvena v jejim panenstvi.”” Tyto teze hajil i svaty
Jeronym a svaty Ambroz. Dogma o Mariin€¢ panenstvi bylo pfijato vroce 553 na
ekumenickém koncilu v Konstantinopoli. Pfirovnani k hoficimu MojziSové kefi, jakozto
1 dalsi vyjevy zobrazené na sloupské fresce (Archa timluvy, Zrcadlo nezkalené, Brana Nebes)
vychazeji ze starozdkonni Salamounovy Pisné pisni, které se ve vytvarném uméni vyuziva od
raného stiedovéku.®

Z tychz zvolani vychazi podle mého usudku i personifikace s berankem, symbolem
JeziSe Krista. Pfirovnani berdnka k JeZiSi se poprvé objevuje v Evangeliu svatého Jana ve
versi Hled'te, beranek bozi, ktery na sebe vzal hiichy svéta. Jan ztotoznuje Beranka boziho se
Synem bozim,*” personifikace by se tedy méla tykat verSe Svatd Bozi Rodicko (Sancta Dei

Genitrix), ale také verstu z Casti ,zvolani k matce® a to konkrétné Matko Kristova a Matko

Spasitelova.

63. G. Nitz [Genovena Nitz], heslo Lauretanische Litanei in Remigius Baumer (ed.), Marienlexikon, Vieter
Band, Lajtha — Orangenbaum, St. Ottilien 1992, s. 33.

64. Jan Royt, Obraz a kult, Poutni mista v Cechach 17. a 18. stoleti, Praha 1999, s. 114.

65. Viz G. Nitz [Genovena Nitz] (pozn. 00), s. 35

66. Jan Royt, Zahrada marianska, Marianska tcta ve vytvarném uméni od stfedovéku do 20. stoleti, Susice 2000,
s.8a09.

67. M. Hasitschka , heslo Lamm in viz R. Baumer (ed.) (pozn. 63), s. 15.
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Zbyvajicim verSem z uvodnich osloveni je Svata Maria (Sancta Maria). Tento ver$ je velmi
pravdépodobné zobrazen pomoci zeny drzici knihu s mariagramem. Jméno Marie pochazi
z hebrejského Mirjam, ovSem jeho vyklad neni pfesn€ vyjasnén. Mnozi autofi jej objasiiovali

ve smyslu v&tkyng a vladkyng, kralovny.®®

Obecné¢ a jak je vnaSem smyslu
nejpravdépodobnéjsi, bylo jméno Maria spojovano s pomoci trpicim a suzovanym, kteti se

k Bohorodi¢ce modlili.

Z osloveni Panny prostfednictvim symbolil pfevzatych ze Starého zdkona vychazi
nasledujici personifikace. Zena drzici portél se tyka verSe Brdno nebeskd, jenz ve spojitosti se
starozakonnim pfedobrazem Marie jako druhé Evy znamena ndvrat do raje, tj. znovuotevieni
brany Edenu, kterou za provinilci Adamem a Evou Bth zaviel. Eva je s Marii konfrontovana
prostiednictvi faktu, ze je jeji panenstvi, tedy neposkvrnénost, ddno od narozeni do smrti.
Marie se nikdy nedopusti hiichu.”” Myslenka vykladu Marie jako Porta Coeli se objevuje
poprvé nékdy v 8. stoleti. Az ve 12. stoleti ji prebira Loretanska litanie.”

Zena pevné drZici zmitajici se hady vychazi ziejmé taktéz z piedobrazu Evy. Marie
jako piemozitelka hada (Inimica et Victrix serpentin — Nepritel a vitézka nad hadem)’"
demonstruje svou Cistotu a pravou viru. Namét se podoba konceptu Panna Marie Immaculata.
Personifikace by mohla zastupovat ver§ Uzdraveni nemocnych, ovsem tento vyklad nemohu
podlozit zadnou literaturou. Mél-li by se vers fadit mezi osloveni pomoci symboli, byla by
tato varianta nejpravdépodobné;si.

Panna objimajici archu pifedstavuje ver§S Archo umluvy (Foederis Arca). Marie je
s Noemovou archou spojovana od koncilu v Efesu, ktery probéhl v 5. stoleti. Archa je
vykladdna jako svaty plod a duse Marie, ktera ale Archu ptevySuje, nebot’ je sama
zékonodarkyni, kdezto Archa pouze nositelkou zdkona. Marie piijima obsah v podobé plodu a
&isté duse, tudiZ prevysuje jak archu Noemovu, tak Archu umluvy.”

Zminky o srdci Panny Marie, které drzi dalsi z panen se objevuji jiz ve Starém zdkonée

ve vestbe Sibyly, ovSem jeho uctivani se zacalo Sifit az ve 12. a 13. stoleti v prostfedi klasterd.

68. H. M. Koster [Heinrich Maria Koster], heslo Name Mariens in Ibidem, s. 581.

69. M. Pfister-Burkhalter [Margarete Pfister-Burkhalter], heslo PFORTE, VERSCHLOSSENE in Giinter
Bandmann — Engelbert Kirschbaum (ed.), Lexikon der christlichen Ikonographie, Dritter band, Allgemeine
Tkonographie. Laban — Ruth, Rom 1994, s. 424.

70. W. Diirig [Walter Diirig], heslo Pforte des Himmels in Remigius Baumer (ed.), Marienlexikon, Fiinfter
Band, Orante - Scherer, St. Ottilien 1993, s. 193 — 194.

71. Jan Royt — Vladimir Hyhlik, Rimov, Poutni aredl s loretou a kalvarii, Velehrad 1995, s. 8.

72. J. Schindelberger — J. Scharbert [Josef. Scharbert], heslo Bundeslade in Remigius Baumer (ed.),
Marienlexikon, Erster Band, AA - Chagall, St. Ottilien 1988, s. 616.
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Postupné se srdce stalo symbolem bozi lasky a matefské ochrany lidi.”” Z tohoto
davodu jej ptitazuji k versi Pomocnice kiestanii.

Symbol zrcadla zastupuje verS Zrcadlo spravedinosti (Speculum lustitiae). Jasné
vylesténé zrcadlo symbolizuje nezkalenost duSe. Marie je také chapana jako zrcadlo bozi,
nebot’ je zosobnénim dokonalé Cistoty a svatosti. Zrcadlo také mtize odrazet paprsky svétla

J o4

stejné jako za¥i svaté bozi bytosti, v tomto piipadé Panna Marie.”*

Vyznamy a interpretace loretanské litanie jsou mnohdy slozité a problematické.
Vyklady mohou byt riznorodé v zavislosti na jednotlivych symbolech. lJisté je vzdy to, ze
kazda z personifikaci oslavuje vlastnosti spojené s zivotnimi piihodami Panny Marie a nich

plynoucich vlastnosti.

6.3.4 Architektonické prvky kolem hlavniho vyjevu v klenbé chramu

Stejné jako v uz popsanych ¢éastech klenby interiéru, i zde se opakuji odstiny bilé,
rizové a oranzové barvy. Akanty stiidaji palmety, rokaje a jiné architektonické prvky. Vse
autor namaloval s dokonalou iluzi Stuku, mramoru 1 vice trojrozmérnych prvku, jako

naptiklad suprafenester.

Zacnéme tedy s popisem a to od stiedu ke sténdm chramu. Nastropni zrcadlo s
pruhledem na nebe a scénu s Pannou Marii rdmuje priufez sténou klenby kostela, jez je zdoben
ruzovymi poli s akanty a palmetami v bilych ramech. Ty se mezi poli stiidavé proménuji
v jednoduché kartuSe a konzoly tvaru volut. Tato osténi se tradicné prolamuje a tiisti tak
pravidelny tvar elipsy na mnoho jednotlivych poli. Rohy zlomil prohybani jsou zvyraznény
volutovymi konzolami. Zaoblena ¥imsa pod zidkou je vybarvena oranzové. Cleni ji bilé
akantové listky ale 1 vét§i akantové motivy. Pravouhlé zahnuti do klenby chramu Sambach
vybarvil bile a s dekorativnimu prvky vtomto piipadé Setiil, ¢imz nechal vyniknout

nasledujicim ¢astem klenby.

73. J. Stohr [Johannes Stohr], heslo Herz Mariés. Ibidem, s. 167 — 168.
74. W. Diirig [Walter Diirig], heslo Spiegel des Gerechtigkeit in Remigius Baumer (ed.), Marienlexikon,
Sechster Band, Scherer — Zypresse, St. Ottilien 1994, s. 239.
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Prolamovéani zdiva kopiruji jednotlivd oranzova horizontalné uspotfadana pole. Ctyfi
s rizovymi ramy vyplnéné svétle rizovym akantem s volutou a kvétinovym festonem nad poli
mezi §paletami boénich stén. Ctyfi pii vychodni a zapadni sténé téze barevnosti, ale s akantem
ve stfedu. Pfechodem je jim kiiZeni dvou bilych volutovych paski vystupujicich z ramu a bilé
ramové pole s akantovou rizici. Celkem je tedy také vyobrazen kazdy prvek po CEtyfech
kusech.

Na tuto dekoraci navazuje bild fimsa s konzolami a palmetkami taktéz v bilé¢ barve.
Prostor mezi konzolami vypliuji malé zlatavé ovalky. Rimsa obemykd iluzivni klenebni pole
a zaroven uz v ne€kolika mistech piechéazi v Sest Spalet boc¢nich oken a dvé suprafenestry
vychodni a zapadni stény. Pro ptechod ve CcCtyfi okrajové Spalety Sambach vyuzil
poloelipsovitého prohnuti fimsy kolem kanelované obdélnikové konzoly. Ta je posazena na
bil¢ kartusi na oranzovém pozadi se zlutooranzovym a bilym akantovym listem. Okolo
kartuse visi z kazdé strany jeden kvétinovy feston ptichyceny k voluté¢ bilého ramu, jez
prechazi v organicky zvinény a zatoCeny akantovy list. Dvé prostiedni Spalety v hornim cipu
zaobluje bila Stukova palmeta s akantem podpirajici zdvojenou konzolu zakoncenou z obou
stran dvéma volutami. Okolo palmety jsou vymalovdna dvé tradi¢ni oranzova pole v bilém
ramu s akantovym listem. Na bocich se nachézeji, stejné jako u diive popisovanych Spalet,
dva kvétinové festony visici za voluty, jez prechdzi v organicky sto¢eny akant obepinajici asi
dv¢ tretiny Spalety.

Pole mezi Spaletami jsou rizovym ramem s akantovymi listky roz¢lenéna na tfi
trojuhelnikové segmenty oranzové barvy se zlatym teckovanim, pficemz na jejich spolecny
stted vhodné upozoriiuje velky bily akantovy dekor se dvéma volutami a zlutooranzovym
akantem na vrcholu. Ve spodnim, nejvétsim poli sedi na osmi velkych volutovych konzolach
s akanty vzdy jedna svatd panna. Jejich popisu a ikonografickému vyznamu jsem se vénovala

v ptedchozi kapitole.

V rtizovych S$paletach nad okennimi vyklenky je v bilém rdmu vymalovana tmavé
zlutd maska s péti akantovymi listy kolem hlavy a dekorativni bilou podezdivkou vystupujici
z ramu. Podpird ji fimsa nesend dvéma konzolami. Prostor Sesti kasulovych oken vypliuji dva
k sob¢ ptiléhajici bilé¢ ramy s malou tmavé zlutou rizici na vrcholu v malém ramecku. Nad ni
se rozprostira podélna kartuge &i akant se zlutym stiedem. Ctyfi pole délend riZovym ramem
jsou vyplnéna zlutou barvou a zlatym teckovanim. Ve spodnich ¢astech iluzivniho klenebniho

pasu stoji na soklech dvé bilé vazy s bohatou a pestrou kytici kvétl. Tento motiv védomé
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zasahuje do spodniho zlutého pole a zCasti jej vypliuje. Pas bezprostfedné u okna je bilym
ramem ¢lenén na osm razovych poli se zlatym teckovanim.

Na vychodni a zapadni strané ohrani¢uje vymalbu hlavni lodi iluzivni architektura. Jde
zde o vyklenek s kvétinovou vdzou na soklu a dvéma festony z t¢hoz materidlu. Zdi zdobi
akanty a voluty. Na bocich se o podstavec architektury opiraji dva bili Stukovi puttoni, jez se
chystaji vyklenek ozdobit stejné vyvedenymi festony. Ackoli jsou zabrani do své ¢innosti tak,
ze si neptitomné hledi svého, plsobi ladné a okouzlujice zfejmé diky své Zivosti v kameni.
Stied rizového pole podstavce vypliuje rozsédhla kartuse s akanty, volutami, palmetou a
boltci. Stied je oranzovy. Sokl se rozprostird do bokl v podob¢ akantovych listl, jez stejné
jako palmeta zasahuji do bo¢ni strany meziklenebniho pasu. Vyklenek na zapad¢ klenby je
zcela totozny aZ na pozice Stukovych puttil.

Po celém obvodu interiéru chramu se tdhne pas Sirokych fims, v nichz se stiidaji
zlabkovnice a podbradky. KaSpar Sambach mu pfifadil barvy v odstinech pastelové rizové,
svétle modré a bézové a vymaloval ho tak, aby pisobil jako vysochany z mramoru. V mistech
k tomu uréenych ptfechdzi fimsa v osm svazkovych pilastri s kompozitnimi Stukovymi

hlavicemi. Akanty hlavic jsou pozlacené, voluty bilé stejné jako celé hlavice.

6.4 Presbytar

Do prostoru tvaru kovadliny malit vlozil typickou scénu se zpivajicimi a
muzicirujicimi andély. Na pastelové razovém oblaku pohodIné sedi Ctyfi ustfedni postavy. Ve
sttedu s pravou rukou vztazenou pied sebe a se soustiedénym pohledem upienym do délky se
zapalem zpivd postava odénd do bilé a rizové drapérie. Dynamicky pohyb podtrhuje
pozvednuta noha na oblaku natocend z podhledu k divakovi. Postava postradd kiidla, ale
zéarovenl nema kromé knihy, z niz ¢erpa informace potiebné ke zpévu, zadny urcujici atribut.
Podle vypravéni Josefa Arimatejského znély pii vyzdviZeni duSe Panny Marie do nebe Zalmy,
hymny a Pisné pisni.”> Na zakladé tvrzeni Martina z Kochemu: ,,Ten tak slavny komitit a
procesi svati anjelé s rozlicnymi hudbami a muzikou predchazeli, kteri tak libezné a sladce na

své instrumenta hrali, Ze se ten zvuk po celym nebi rozlihal “’® a na zaklad& faktu, Ze kostel

75. Viz Pribehy apostoli (pozn. 53), s. 466.
76. Viz Martin z Kochemu (pozn. 54), s. 944.
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nema zadné star§i patrocinium, jehoz svétec by zde byl prezentovan v ptipad¢, Ze by
ikonografie presbytafe nesouvisela s vyjevem Nanebevzeti Panny Marie usuzuji, Ze jde o
andéla vyobrazeného bez kiidel, jak tomu Sambach ucinil uz v pfipadé andéla ve scéné
Nanebevzeti Panny Marie. Neni-li tomu tak a jednd se o tradicni vyjev Hudby Nebes
umistovany v klenbé presbytare, figura by byla vyklddana téz jako andél, nebot podle
Lexikonu kifestanské ikonografie jsou v tomto vyjevu zastoupeni pouze and&lé.”’

Vlevo od andé€la si o jeho nohu optfen hovi putto ve zluté drapérii hrajici na flétnu.
Nepatrné za nim lezi na mra¢né nataZzen putto hrajici na triangl s pohledem upfenym na
andéla — houslistu vpravo za zpévakem. Kiidla s Sedozelenymi hibety barevné dopliuje
zelend drapérie, jiz si zaroven podklada ruku s houslemi.

Dole pod oblakem upozoriiuje na hudebni scénu putto zahalen modrou drapérii. Dvé
hlavicky se nachézi Gipln€ vpravo vedle houslisty a dvé nad scénou pied oblakem. Jeden putto
se zcela vlevo do puli téla schovava za oblak, ovSem s gestem natazené rucky jakoby

prezentuje a nabizi pfitomné muzikanty ptihlizejicimu divakovi.

Scéna je vlozena do iluzivni kupole ve svétle hnédych barvach vychazejicich
z iluzivniho vzdaleni se pozorovateli. Prostor dé€li ¢tyii lezény zacinajici volutami a sbihajici
se do stfedu za oblakem. Ve tfech polich jsou vice ¢i mén¢, v zavislosti na pokryti mracnem,
viditelné tii kartuSe s obrysem malého zlatého $titku uprostied. Rimsu kupole tvoii stejné
jako u hlavniho zrcadla zaoblend Zluta fimsa se Stukovym dekorem. Pole klenby, svétle hnéda
se zlatym teckovanim, jsou ordmovana tradi¢ni rizovou barvou.

Dekor nachazejici se v okoli kupole se typoveé shoduje s dekorem hlavni klenby. Na
vychod a na zapad od kupole malif vyobrazil po dvou oranzovych polich v rizovém ramu
s akantovym dekorem a zépadnich navic s malou palmetou. Pole jsou od sebe jsou oddéleny
bilym ramovanim, jez obkresluje vSechny jednotlivé prvky presbytare. Stied poli smétujicich
na zépadni stranu tvoii rozlozity akant s palmetou a ¢tyfmi malymi oranzovymi poli, jez

vytvaii kiizeni paskti. Vychodni pole d€li dynamicky akant se dvéma zkiizenymi volutami.

V pendentivech klenby stoji na iluzivnich Stukovych krakorcich pted riazové
radmovanym oranzovym polem Sest vaz, kraterq, s pies okraj pretékajicimi kvetinami.

77. H. Braun [Hartmut Braun], heslo Musik, Musikinstrumente in Engelbert Kirschbaum (ed.), Lexikon der
christlichen Ikonographie, Allgemeine lkonographie S-Z Nachtrdge 4, Freiburg im Breisgau 1994, sl. 607.
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V nejvétsim zastoupeni jsou zde, stejné jako na festonech po celém interiéru kostela,
vyobrazeny ruze prevazné Cervenavé barvy, jejichz symboliku spojenou s postavou Panny
Marie rozviji Brigita Svédska kdyz tvrdi, Ze, ,Jako se rize rozviji mezi trnim, tak se také

. rer ’ 8 , . Y oo v [ .7
Panna Maria rozviji v utrpeni.«’® . Déle jsou rozpoznatelné &ervené pivoiiky, jez napodobuji

79

Marii jako ,,ruize bez trni*’” Mén¢ Ci vice rozvité kvéty tulipanti riznych barev. Dalsi kvéty

pripominaji pryskytniky, chrpy, karafiaty — symbol Mariina panenstvi®

¢i lilie jako tradicni
symbol nevinnosti s télesné 1 duchovni Cistoty. Jak piSe Honorius u Autun v kniz Sigillum
Beatae Mariae ubi exponentu cantica canticorum: ,Jako lilie v trni je ma pritelkyné mezi
dcerami. To znamena, Ze jako prevysuje lilie bodlaky a koprivy ozdobou a puvabem, tak také
prevySuje Maria vSechny ozdobou cudnosti a piivabem svatosti.“®' Podobné o Marii hovoi i
dalsi ugenci.*” Zelené listy, které se pnou celymi kyticemi se jevi jako bretan ¢&i listy razi.

Pét Spalet okennich vyklenkli zdobi oranzova pole v bilych rdmech se zlatym
teCkovanim a Stukovou dekoraci. Palmety a do oka stofeny pasek stiida Spaleta se dvéma
akanty. Prostor okolo oken je taktéz bile ramovan. Osténi oken vypliluje stejn¢ jako u oken
v hlavni klenbé chramu osm oranzovych poli se Stukovym dekorem.

Meziklenebni pas oddé€lujici presbytat od hlavniho interiéru je vymalovan Sesti
oranzovymi poli se zlatym teCkovanim, jez od sebe odd€luji akanty a palmety. Celému pasu
ve stfedu vévodi velka bila Stukova ruzice ¢i hvézdice se Spicatymi listky. Bo¢ni strana pasu
se odekorovana drobnymi, vyrazné zlutymi akanty stfidajicimi se s vzdy tfemi stejné
barevnymi zldbky. Do této architektonické ¢asti zasahuji Stukové prvky z klenby hlavni lodi,

o nichz jsem se zminovala v pfedchozi kapitole.

Sambachova freska je plsobiva predevSim prostiednictvim vyrazné svételné rezie a
meétitkové gradaci iluzivni kupole. Vyjev jako celek piasobi svéze a vzletné, Zivé a
presvédciveé. Jako kdyby se déni odehravalo prave tady a ted’. KaSpar Sambach pouziva u
fresek lokalni barevnosti, jez pokryva cely prostor ur€eny k vymalbé. Barvy jsou vyrazné,
hutné. Malba tak i diky rozevlatym drapériim ptlisobi energicky, jakoby v pohybu a radostné.

Hloubka kontrastu odstinii barev je velmi mélka.

78. Jan Royt — Hana Sedinova, Slovnik symbolii, Kosmos, priroda a ¢lovék v kiestanské ikonografii, Praha 1998,
s. 91.

79. Ibidem, s. 90.

80. Ibidem, s. 85.

81. Ibidem, s. 86.

82. Walafridus Strabo v basni Hortubus, Svaty Bonaventura ve spise Laus Beataec Mariae Virginis, brigita
Svédska nebo Adam ze sv. Viktora. Ibidem, s. 86.
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Malif se nesnazi o expresivnost. Prevladaji jemné pastelové odstiny a meékké malitské
podani a to jak u architektonickych prvki, tak u figurdlnich slozek. Ty se harmonicky
dopliuji a propojuji v jednotny celek. Malba je uhlazend, upravena jistou kresebnosti a oproti
jinym Sambachovym pracim z téZze doby mizeme konstatovat, Ze plisobi az témét Skolsky.
Toto nazorné vyvedeni pfipisuji situaci v misté objednavky, protoze u jinych dél uz je
pozorovatelny déleny rukopis, snahy o posunuti stylu k manyristické malbé.

Kompozice je ucelend, precizni, ale ne pfili§ slozit¢ rozpracovand. Toto vyvazuji
postavy s fyziognomickou piesnosti, které mnohdy zaujimaji slozité pozice at’ uz jde o

podhledy ¢i o natoceni tél jak je tomu naptiklad u figur v presbytafi.

7. Ikonograficky rozbor oltarnich obrazu

Jak uz bylo predestteno v uvodu této prace, vytvoril Kaspar Franz Sambach pro kostel
Bolestné¢ Panny Marie ve Sloupu krom¢ nasténné vymalby také Ctyfi zdveésné obrazy pro
boc¢ni oltdfe chramu. VSechna platna maji rozméry 500 x 240 cm, ovSem jejich tvar je

nepravidelny pfipominajici kasulova okna.

Ikonografické naméty, tj. vybér jednotlivych spodobnénych svétcl ziejmEé neni
ndhodny. VSechny c¢tyfi hlavni postavy maji co do €inéni s Pannou Marii. Svatd Anna se
svatym Jachymem, jako vedlejsi postavou jednoho obrazu, a svaty Josef jsou zastupci lidi
z bezprostifedniho okoli Zivota Panny Marie. Svaty FrantiSek Serafinsky a svaty Karel
Boromejsky se pak zaslouzili o uctivdni Panny Marie. FrantiSek podporoval dogma o jeji
neposkvrnénosti a Karel byl jejim zastancem v pribehu tridentského koncilu a zavedl svatek
oslavy narozeni Panny Marie.®

Ustiedni postavy viech Gtyf obrazi jsou identifikovany napisem v malém ozdobném
kartuSovém ramecku nad hornim okrajem ramu a ptisobi jako jeho soucést. Jména svétcu

stejné jako drobné rostlinné dekoracni prvky jako jsou voluty, rozviliny, akantové listky nebo

83. H. Bach [H Bach], heslo Borroméus in Remigius Béumer (ed.), Marienlexikon, Erster Band, AA - Chagall,
St. Ottilien 1988, s. 541.

kvéty pfipominajici narcisy, kolem celého malého a na ¢asti velkého ramu jsou zlacené.
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Z rdamu se jménem navic vyzaiuji paprsky aureoly. Hlavni rdm obrazu je natien tak, aby
vzbuzoval iluzi ¢erného mramoru a jeho vnitini hrana je obtaZena zlatou, jakoby tepanou
listou. O opakovaném zlaceni rdmd, ale i taberndkll a o drobnych opravach bocnich oltait se
dogitame v Denniku farniho chramu Pdané ve Sloupé od roku 1902 do roku 1920.%* Viechny
Ctyfi obrazy jsou fazeny do roku 1754, piiblizné¢ do doby, kdy byl kostel vysvécen.
V nasledujicich kapitolach se budu zabyvat jednotlivymi oltdfnimi obrazy a jejich

ikonografickym rozborem.

7.1 Oltar sv. Anny

O poskozeni obrazu pozarem v roce 1910 se zminuje farar Josef Sychra v zapisu
zroku 1912.% O zlaceni fezeb a okras na oltati pak jiz zminény Denniku farniho chramu
Pdné ve Sloupé od roku 1902 do roku 192.*¢ Zadné pozd&jsi restauratorské zasahy nejsou

znamy.

Néamétem tohoto obrazu se stalo téma Vyucovani Panny Marie. Pfechod k mentalni
¢innosti od fyzické naznaduje verpanek v levém dolnim rohu platna. Ustiedni postavy — svata
Anna, Panna Marie a svaty Jachym se nachdzeji pfi spodnim okraji obrazu blize v pravé
stran¢. Panna Marie odéna v jemné rizovy Sat pod prsy piepasany stuhou stejné barvy je
vyobrazena v pohybu, kdy se sesouva a zarovenl zveda z klina svaté Anny. V pravé ruce drzi
pero nad knihou, kterou ma sv. Anna poloZenou na pravém stehnu. Kniha je urcujicim
atributem tohoto vyjevu.®” Levou pak zveda jeji levou ruku a upozortiuje ji tak na ptichoziho
svatého Jachyma, k némuz vzhlizi.

Sv. Anna sedi na zidli, pravou nohu ma podlozenou nizkou stoli¢kou. Pravou rukou ukazuje
do knihy na pravém stehnu. Odéna je v bilé roucho tradi¢né piehozené i ptes hlavu, jiz

zavrsuje vyplnéna aureola a v syté zluty plast, jez ji zakryva pas a pravou nohu a svadi

84. Statni okresni archiv Blansko, fond Farni tifad Sloup, inv. €. 27, Dennik farniho chramu Pané ve Sloupé od
roku 1902 do roku 1920, fol. 5r, 9r, 37r, 46v, 54r.

85. Viz SOAB, fond Farni utad Sloup, inv.C. 11 (pozn. 1), fol. 45r.

86. Viz Dennik farniho chramu Pané ve Sloupé od roku 1902 do roku 1920, (pozn. 71), fol. 46v.

87. G. Nitz [Genovena Nitz], heslo Anna in Remigius Béumer (ed.), Marienlexikon, Erster Band, AA - Chagall,
St. Ottilien 1988, s. 160

divakovo oko na ustfedni scénu. O¢i ma sklopeny ke knize a je zahloubana do vykladu Panné

Marii.
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Sv. Jachym, ktery k tomuto namétu p¥ibyva ve tieti &tvrting 14. stoleti.,* je vyobrazen
jako stary muz s kratce pfistfizenym Sedivym vouse a Sedivymi vlasy. Odén je v zasedlé
pastyiské roucho s cervenoCernym Skapulifem kolem krku, na nohou mé obleceny bilé
ponozky a hnédé trepky. Levou rukou se lehce opird o dlouhou hill, v pravé zveda do vysky
jablko, které ukazuje Panné Marii. To je symbolem starozakonniho pitedobrazu Panny Marie
v podobé Evy. Jachym sestupuje levou nohou ze schodu na jemné rizovou kamennou terasu
s kuzelkovou balustradou vlevo v pozadi. Ta ukrajuje z obrazu piiblizné jednu tietinu a
zdiraziiuje tak celou spodni scénu. Na Jachymovu postavu plynule navazuje v pravé ¢asti
obrazu interiér budovy. Mizeme si v§imnout lavice pod vysokym oknem a ze stropu visici
olejové lampy. Horni okraj architektury zakryva zelena drapérie spolu s nacervenalym
oblakem, z néhoz na hlavni scénu shlizeji dva mali putti a tfi okfidlené hlavicky andilka.
V protikladu k nim vzhlizi jeden maly putton a dvé andil¢i hlavicky smérem k nebi. Plsobi,
jako kdyby se mélo néco vyznamného udat. Miizeme se jen domnivat, ze jde o naznaceni
dalsiho pribéhu zivota Panny Marie spojené¢ho s virou. Prostiednikem mezi oblakem
s andilky a tfemi svatymi je maly putto se zrzavymi vlasy pii levém hornim rohu platna lehce
zahalen bilou drapérii. V kazdé ruce snasi jednu rizi, dalsi symbol Panny Marie.

Levou stranu vyjevu uzavird do tmavého stinu ponofena napraskla vaza stojici na
vysokém cihlovém podstavci. Tataz vaza se hojn¢ vyskytuje na nasténné malbé. Navic
doplnéna kvétinami.

V prvnim plédnu obrazu se na zemi v poptedi povaluji dva putti. Hnédovlasy nepatrné
zahalen Cervenou drapérii tahd vlakno viny z verpanku vlevo, putto v modré drapérii udivené
ukazuje na horni andéle a navadi k nim divakovo oko.

Tieti plan obrazu vypliiuje mohutné koruna stromu, jez zakryva antickou architekturu.

Na mésto vlevo od koruny je upozornéno vysokym kamennym obeliskem.

88. Ibidem, s. 161.

7.2 Oltar sv. Josefa
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Obraz byl restaurovan v roce 2005, jak se dovidame z restauratorské zpravy Jana
Knora a Petra Kribuse. Ve zpravé je konstatovano, ze obzvlast pii okrajich obrazu byla
v minulosti nanesena silni vrstva piremalby.” Kdy tomu tak bylo se ale zprament
nedovidame.

Ustfednim motivem obrazu se stava, stejné jako tomu bylo u piedchoziho oltafe,
Josef jako zesinaly stary muz, spocivd na diagonalné orientovaném chudobném lozi.
S zasedlym inkarndtem jeho umirajiciho téla a se svétle fialovym habitem koresponduje
tmave zluta drapérie slouzici jako ptikryvka. Josef lezi na bilém prostéradle, trup ma podlozen
vysokym prostym polStafem. S utrpenim ve sldbnoucich ocich vzhlizi vlevo k Jezisi Kristu,
jez mu zehnad pravou rukou. Levou nadzvedava Zlutou piikryvku, snad aby pozehndni
sméfovalo piimo na télo trpiciho a dosahlo tak maximalniho G¢inku. Jezis je odév v Cerveny
Sat a zahalen tmavé modrym plastém. Levou nohou nazutou v sandalu stoji na dievéném
podstavci, na némz je umisténo loze. V obli¢eji se mu zraci lehky smiflivy usmév, jez evokuje
divdkovi smrt jako formu vysvobozeni ze svétského zivota. Kolem hlavy se mu rozprostira
tradi¢ni aureola slozena ze tii svazkl zlatavych paprski.

Zprava se nad umirajicim ze zidle naklani Panna Marie ve svétle fialovém Satu
zahalena modrym plastém. Laskyplné drzi sv. Josefa za levou ruku, soudrzné s jeho utrpenim
se drzi na hrudi se stejné smifenym usmévem jako JeZis.

Na platné jsou vyobrazeny také tradicni atributy svatého Josefa. Jde o rozkvetlou hil,
jez je polozena ptes hranu schodu a nékteré tesafské nacini. Tradice zobrazovani rozkvetlé
hole pochazi z ptibéhu, podle néhoz veleknéz, ktery si nevéd€l rady s Marii, protoze chtéla
setrvat v chramu a neprovdat se, svolal star§i k modlitb¢ k Bohu o zadost vyfeSeni této
situace. V modlitebn¢ se rozlé¢hal hlas, ktery ptikdzal svolat vSechny neZenaté zrodu
Davidova do chramu. Kazdy vdavek schopny muz si mél s sebou donést i ratolest. Tomu, na

jehoz rozpucivsi se ratolest prileti holubice Ducha svatého Marie pfipadne. Mezi muzi byl 1

89. Jan Knor — Petr Kribus, Restauratorska zprava IMAGO, ,,Smrt svatého Josefa“, S. L. 2005.

Josef, kterému se ale zdalo nevhodné, vzit si tak mladou divku, protoze sam byl velmi
star. Zadnému muzi ratolest nevyrasila. BoZi hlas oznamil, Ze ten pravy muz ji nedonesl. Tak

byl Josef prozrazen a vybran za manzela Marii.”’ Vpravo na cihlové sténé visi pilka. Putto
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v pravém rohu, otocen zady k divakovi a pftihliZzejici scén¢, zahalen Cervenou drapérii, drzi
v levé rucce kladivo, jimz si ve strachu cloni ve vyhledu a pravou rukou se opira o velky
hoblik, jez lezi za nim.”' Vlevo pfi okraji platna zfetelné¢ rozpoznavdme pracovni stil
s kameninovou miskou a hrncem snad s barvou ¢i klihem. V obou je ponoien tenky Stétec.
Nad stolem se ty¢i dfevénd mohutna futra otevienych dveti. DalSim architektonickym
Clankem je tram s kusem dievéného stropu nade dveimi, ktery je zpola zahalen do oblaki
hnédych a okrovych odstinti, kterd se rozprostiraji ptes celou horni ¢ast kompozice a vinou
dol smérem k umirajicimu. Spolu s koufovymi oblaky se nad hlavni scénou vznasi Sest
andé€la rizného veku. Tii bilé oktidlené hlavicky andilkli nasleduje putto v zelené drapérii a
andél zahalen do tmavé modré a bilé drapérie. Tyto dostihuje maly putto pii hornim okraji

obrazu.

Kompozién¢ Kaspar Sambach vychézi z oltafniho obrazu téhoz namétu od Paula
Trogera pravdépodobné z roku 1739.°* Diagonaln& nato&ena postel témé&f odpovida Trogerové
pojeti, ovSem autor ji obrazové prevratil. Ubyla postava Boha vznasejiciho se v koufovém
oblaku v levém hornim rohu a dvé stojici Zenské postavy a naopak pfibylo zasazeni do
architektonického ramu Josefovy dilny. Sambach tedy obraz slepé nekopiroval, ale pfeménil
ho a tak mu dal novy charakter a vyraz vétsi realisticnosti a vécnosti diky architektonickym
prvkiim. Postavy JeziSe Krista a Panny Marie zistavaji téméf stejné. Pouze JeziSovo gesto

ukazovani na Boha Sambach vhodné nahradil gestem Zehnani svatému Josefovi.

90. Jakub de Voragine, Legenda Aurea, uspoiadala Anezka Vidmanova, Praha 1998, s. 256.
91. Karl Kiinstle, lkonographie der Heiligen, Freiburg im Breisgau 1926, s. 239.

7.3 Oltar sv. FrantiSka Serafinského
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V pfipadé tohoto obrazu nejsou znadmy zadné mechanické, ¢i chemické zéasahy, ani
restaurovani, jako tomu bylo u ptedchozich dvou.

Platno z pravého horniho rohu do dolniho levého rozdé€luji tfi pod sebou setazené ustredni
postavy. Na vrcholu se vznasi, obklopen temnymi mraény, andél, jez udéluje Frantiskovi

uprostied stigmata. Na spodni plan upozornuje figura jednoho z hiisnikd.

FrantiSek (* 1182 — { 1226, kanonizovan papezem Gregorem IX. 16. Cervence
1228.)” v tradi¢nim frantiskanském habitu z pytloviny, opasaném provazem se tfemi uzly
symbolizujicimi tfi fadové ctnosti: Cistotu, chudobu a poslusnost, zbozn¢ hledi na
ukiizovaného Krista, jehoZ inkarnat pfechazi z odstinti Sedé¢ a bilé do mrtvolné zelené. Ke
stigmatizaci doslo v roce 1224 na hote La Verna (Arezzo).”* Podle dochovanych zdznamii se
svétci Kristus zjevil na kiizi v podobé serafa se Sesti kiidly a ud¢€lil mu stigmata na rukou,
nohou i ranu v boku. Prestoze Frantisek rany ze skromnosti skryval vidéli je mnozi uz za jeho
zivota.”> V ptipadé tohoto obrazu je ale postava Krista a and&la rozd&lena pro jasnou
nazornost a pochopeni sdélovaného do dvou samostatnych postav. Andél se zrzavymi vlasy a
svétle Zlutou drapérii okolo bokii v pravém hornim rohu shlizi na vznésejiciho se Frantiska

s jasné viditelnymi stigmaty v chodidlech a ukazuje prstem smérem do nebe a dvéma prsty

druhé ruky na ukiizovaného JeziSe. Toto gesto jasn¢€ naznacuje udélovani stigmat od Boha.

Svétec v udiveni pravou rukou obepind kiiz s Kristem, levou si pfitahuje svlij provaz
k sobé¢, jelikoz ho za n¢j stahuje ho pekel jedna z Sesti htiSniki, jez se nachazeji v pukling

hory Arezzo, pted niz se FrantiSek vznasi. Bledy inkarnat této nemrtvé témet splyva se bilym

92. Wanda Aschenbrenner — Gregor Schweighofer, Paul Troger, Leben und Werk, Salzburg 1965, s. 192.
93. Ivan Rusina — Marian Zervan, Zivoty svitych, Ikonografia, Bratislava 1994, s. 197.

94. Ibidem, s. 248.

95. Viz Jakub de Voragine (pozn. 90), s. 289.

mlznym oparem, kterym Sambach zamérn¢ upozoriiuje oko divéka na svétce. HfiSniky divak

rozpoznava pomoci zeleného hada s jablkem v ustech, jez se obtaci okolo spodni ¢asti kiize.

Dolni ¢ast kompozice ramuje prohnuta, mirn¢ diagonalné umisténd puklina v zemi

koncici vpravo tfemi opotiebovanymi schody, nad nimiz se vznasi svaty FrantiSek. Levou
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stranu uzavird sténa skaly s malymi rostlinami a levy horni roh tmavé hnédé mracno z né¢hoz
vykukuje dalsi and€l. Pozadi obrazu je odtonovano okrovymi odstiny, které spolu se zaii, jez
vychazi z hlavy uktizovaného, koresponduje s mracny a navozuje tak dramaticky pocit

z celého déni.

7.4 Oltar sv. Karla Boromejského

Stejné jako u predchoziho oltafniho obrazu, ani u tohoto jsem nenalezla Zadné zminky
o novodobé&jsim restaurovani. Bylo u n¢j zfejmé pouze obnovovano zlaceni jako u ostatnich

tii obrazl a jinych prvka v interiéru kostela.

Ikonografickym namétem se stalo téma Podavani svatého prijimani nemocnym
morem. Karel Boromejsky (* 1538 — f 1584, kanonizovan papezem Pavlem V. vroce
1610.)°° je na platng vyobrazen v tradi¢nim kardinalském odévu, ktery se sklada z Eervené
kleriky, bilé rochety a &ervené mozetty. Kolem krku si omotal &erny kajicnicky provaz.””’
V levé ruce drzi kalich s meSnim vinem, pravou vklada hostii do ust bledé¢ Zené nakazené
morem. Tvar z profilu s typickym orlim nosem, tmavou pleti a tmavymi vlasy korunuje tenké
aureola. Vpravo za FrantiSkem pftihlizi aktu jeho dva ucednici v bilych knézskych rouchach
s cernymi Skapulifi a muz odén v dobovy Slechticky Sat Sedé barvy. On a jeden z mladikt
v knézském drzi zapalené¢ posvécené svice. Doleva Sambach umistil skupinu skleslych,
vysilenych a trpicich nakaZenych morem, ktera koresponduje se skupinou vpravo. Zena, je
otevird usta k pozfeni hostie od svétce, sedi nedbale zahalena bilou kosili a jedovaté zelenou

sukni, ruce laxn¢ spusténé doli pies vlastni dité, které ji klidné spi opfené o stehno.

96. Viz Karl Kiinstle (pozn. 72), s. 366.
97. Hynek RuliSek, Postavy, atributy, symboly, Slovnik krestanské ikonografie, Hluboka nad Vltavou 2005,
nepag., heslo Karel Boromejsky.

Déni ptihlizi ziejmé jesté zdravy muz klecici za Zenou a ptidrzujici ji v sedu. Pomaha
ji tedy udrzet se zptima, coz by ji samotné nemoc nedovoluje. Inkarnat muze mé zdravou

nacervenalou barvu a roztina tak prostor dvou nemocnych. V pozadi totiz lezi druhy nakazeny
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neidentifikovatelného pohlavi s bledou pokozkou a bolestné pootevienymi Usty. Nestastnici
se nachazeji na prosté podlaze hnédych odstinii. Tragi¢nost situace umociuji detaily, jako je
prazdna dievéna miska na kusu hadru lezici pfimo na zemi, ale i viditelngj$i prvky
v kompozici. Tim médm na mysli dfevénou ndstavbu s vylamanymi deskami v blize
neurcitelném interiéru podepiraném dvéma piliii kulatého tvaru. Na stropé muize divak tusit
valenou klenbu a tedy jen odhadovat, zda-li jde o interiér kostela, do néhoz se nemocni
uchylili. Od hlavic Pilitt vede do levého horniho rohu trdm, jeZ upozoriiuje na dva putty leZici
na tmavé Sedém oblaku vplouvajicim do interiéru z mlhavého Sedého oparu, jez celé pozadi
vyplnuje. Andilkovi nalevo rostou zrzavé vlasy, které barevné doplituje drapérie olivové
barvy. Druhy putto je vyveden pouze Sedymi odstiny v kombinaci s bilou. Ona shlizi dola na

obétavého Frantiska. Vpravo uprostied platna si povSimneme poniceného architektonického

prvku Sedé¢ barvy. Mohlo jit o podpérnou konzolu.

Stejné jako u dalSich obrazl i zde je barevnost harmonicky vyvazena, stiizliva, ale pro
ucel obrazl dostacujici. Pfevazuji odstiny hnédi a barevné drapérie. Zelna je ve vétsi plose
zastoupena pouze na oltarnim obraze sv. Anny. Omezeny kolorit vyvazuje jemna vyrazovost
figur. Kompozi¢ni celek je sestaven vzdy dokonale, akademicky. Styl maleb jisté¢ ovlivnila

[ 24

zakazka pro mistni farni kostel, nebot u jinych obrazi i z dfivéjsi doby Sambach pouziva

vvvvv

8. Zavér
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Doba obnov a budovani stavajicich i novych kosteli pfinesla mnohé nové
ikonografické naméty, které si zadala vyzdoba interiéri chramti. Naméty vychazejici veskrze
z ustalenych forem byly obohacovany o nové udélosti a ndméty z zivotlu pribylych svétct.
Vznikaly tak pestré ndmétové roviny stejné jako jejich vyklady.

Ve své praci jsem se snazila pfiblizit dobové vnimani ikonografického programu
kostela Bolestné Panny Marie ve Sloupu. Neopomenula jsem ani kapitolu vénovanou autoru
Kasparu Friedrichu Sambachovi a okolnosti vzniku mistniho farniho kostela.

Ackoli jsem ponechala par otaznikli nad feSenim ikonografie loretanské litanie,
vytvorila jsem prvni ucelenou zpravu o historii sloupského kostela spolu s podrobnym

popisem jeho maliiské vyzdoby.
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11. Obrazova priloha

40



—

-
Ka)
o

Obr. 2

41



Obr. 3

Obr. 4

42

e

g 11L'.. ¥

BILE IN OCuL s




Obr. 5

Obr. 6

43



Obr. 7

Obr. 8

44



Obr. 9

45



Obr. 10

Obr. 11

46



Obr. 12

Obr. 13

47



Obr. 14

Obr. 15

48



Obr. 16

Obr. 17

49



[oe]
—

=
e
o

Obr. 19

50



